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-‐	  Dedicata	  al	  riversamento	  dei	  da@	  del	  Catalogo	  astampa	  del	  
Fondo	  Venturi	  in	  SBN	  tramite	  CLAVIS	  
	  
-‐	  Fondo	  Venturi:	  musica	  vocale	  e	  strumentale	  del	  XVIII	  secolo	  
	  
	  -‐	  ManoscriM	  musicali	  in	  maggioranza	  
	  
	  -‐	  Catalogo	  a	  stampa	  curato	  da	  Hiroko	  Kishimoto	  (1989)	  suddiviso	  
in	  	  

	  Catalogo	  alfabe@co	  dei	  manoscriM	  
	  Catalogo	  delle	  antologie	  
	  Catalogo	  delle	  stampe	  
	  Teoria:	  manoscriM	  e	  stampe	  

	  
	  -‐	  

	  
	  	  

PICCOLA	  PREMESSA	  alla	  lezione:	  



Sul	  sito	  del	  CeDoMus	  Toscana	  www.cedomus.toscana.it	  nella	  sezione	  
Fondi	  Musicali	  /	  La	  ges1one	  catalografica	  	  
troverete	  tu;e	  le	  informazioni	  u@li	  alla	  catalogazione	  con	  link	  a	  manuali,	  
guide,	  norme	  per	  la	  musica	  manoscri;a	  e	  a	  stampa,	  oltre	  ad	  una	  
bibliografia	  di	  approfondimento.	  
Norme	  in	  uso:	  
	  
Per	  i	  manoscriM	  musicali:	  Guida	  alla	  descrizione	  dei	  manoscri8	  musicali,	  
1984.	  In	  preparazione	  la	  Guida	  SBN.	  
	  
Per	  la	  musica	  a	  stampa:	  Guida	  alla	  catalogazione	  in	  SBN	  Musica,	  2012.	  
	  
Per	  il	  @tolo	  uniforme:	  Titolo	  uniforme	  musicale:	  norme	  per	  la	  redazione,	  
2015.	  
	  
Per	  gli	  esempi	  musicali	  ho	  u@lizzato	  Internet	  culturale	  (Biblioteca	  
Digitale)	  e	  SBN	  per	  gli	  esempi	  catalografici.	  



Manoscri;o	  musicale:	  
“…	  documento	  scri;o	  a	  mano	  contenente	  musica	  notata,	  
indipendentemente	  dall’epoca,	  dalla	  presentazione	  (par@tura,	  
par@,	  libro	  corale,	  etc.),	  dal	  @po	  di	  notazione	  (mensurale,	  
intavolatura,	  notazione	  moderna),	  dallo	  stato	  di	  elaborazione	  della	  
stesura	  (defini@va,	  in	  abbozzo,	  etc.),	  dal	  genere	  di	  musica	  (vocale,	  
strumentale,	  profana,	  liturgica,	  etc.),	  dalla	  quan5tà	  di	  musica	  in	  
esso	  contenuta,	  dalla	  des5nazione	  del	  manoscri;o	  (esecuzione,	  
studio	  o	  altro),	  dalla	  diffusione	  prevista	  (ad	  uso	  privato	  o	  
commerciale).”	  	  
	  
Quali	  di	  ques5	  termini	  vengono	  u5lizza5	  nella	  catalogazione	  e	  
rientrano	  nella	  scheda	  catalografica?	  	  



	  
Presentazione	  della	  musica:	  principali	  definizioni	  

Per	  i	  documen@	  contenen@	  composizioni	  des@nate	  a	  
un	  solo	  strumento	  (compreso	  il	  pianoforte	  a	  4	  mani	  
con	  le	  par@	  scri;e	  su	  pagine	  a	  fronte)	  o	  a	  una	  singola	  
voce,	  oppure	  di	  composizioni	  originali	  per	  una	  voce	  e	  
uno	  strumento	  a	  tas@era	  non	  si	  indica	  alcuna	  
designazione	  specifica	  di	  materiale.	  	  
	  

Par=tura	  	  
Disposizione	  di	  tuAe	  le	  par1	  reali	  di	  un	  complesso	  su	  righi	  differen1	  e	  
sovrappos1;	  a	  volte	  due	  par1	  sono	  scriAe	  su	  un	  solo	  rigo.	  Per	  
convenzione	  si	  considera	  par1tura	  anche	  la	  parte	  di	  strumento	  a	  
tas1era	  con	  guida	  e	  la	  musica	  originale	  per	  voce	  e	  strumento	  a	  tas1era.	  	  
	  



Par=turina	  	  
anche:	  par@tura	  tascabile	  
Par1tura	  di	  altezza	  non	  superiore	  a	  25	  cm.	  	  
	  
Spar=to	  	  
Par1tura	  di	  una	  composizione	  per	  voce/i	  o	  strumento/i	  solis1	  
e	  orchestra,	  in	  cui	  l’orchestra	  è	  ridoAa	  per	  uno	  strumento	  a	  
tas1era.	  	  
	  

Parte	  [Par=]	  	  
anche:	  parte	  staccata	  
Fascicolo	  contenente	  la	  musica	  des1nata	  ad	  un	  solo	  
esecutore	  di	  un	  complesso,	  estrapola-‐	  ta	  (scannata)	  dalla	  
par1tura.	  	  
	  

Presentazione	  della	  musica:	  principali	  definizioni	  
	  



Differenza	  tra	  “allega=”	  e	  “par=”	  musicali	  :	  	  

Un	  manoscri;o	  in	  una	  o	  più	  unità	  (o	  una	  singola	  unità)	  può	  essere	  
corredato	  da	  allega@,	  ossia	  par@	  aggiun@ve,	  materialmente	  separate,	  
diffuse	  insieme	  alla	  parte	  principale	  del	  manoscri;o	  descri;o.	  	  

Gli	  allega@	  possono	  essere	  cos@tui@	  da	  materiali	  diversi	  rispe;o	  alla	  
componente	  principale	  del	  manoscri;o	  (p.es.	  un	  libre;o	  allegato	  alla	  
par@tura	  di	  un’opera)	  e	  hanno	  minore	  consistenza	  o	  importanza	  (p.es.	  le	  
par@	  allegate	  a	  una	  par@tura).	  	  

Non	  si	  considerano	  allega=	  ma	  unità	  componen=	  del	  manoscriGo	  le	  
par=	  separate	  che	  sono	  poste	  su	  un	  piano	  di	  parità	  con	  la	  o	  le	  unità	  
principali,	  nella	  presentazione	  complessiva	  (p.es.	  quando	  il	  manoscri;o	  
si	  presenta	  come	  una	  par@tura	  in	  più	  volumi	  o	  un	  insieme	  di	  par@)	  	  



Un	  manoscriGo	  può	  presentarsi:	  
	  
a)	  in	  una	  sola	  (unica)	  unità	  reda;a	  da	  uno	  o	  più	  amanuensi	  nello	  
stesso	  tempo	  o	  in	  tempi	  successivi	  e	  contenente	  uno	  o	  più	  tes@	  
(manoscri;o	  omogeneo	  	  o	  miscellaneo);	  
es.	  Una	  sinfonia	  in	  tre	  tempi	  in	  par1tura	  o	  Suite	  strumentale.	  
	  
b)	  in	  più	  unità	  separate	  reda;e	  insieme;	  es.	  Par1	  strumentali	  
	  
c)	  in	  una	  sola	  unità	  risultante	  dall’aggregazione	  di	  manoscriM	  
diversi	  in	  tempi	  successivi	  (manoscri;o	  composito).	  Il	  manoscri;o	  
composito	  può	  anche	  contenere	  componen@	  a	  stampa.	  Es.	  
Antologie,	  manoscri8	  miscellanei.	  
	  
Un	  manoscri;o	  in	  una	  sola	  unità	  può	  essere	  cos@tuito	  o	  corredato	  
da	  par@	  o	  componen@	  materialmente	  staccate	  ma	  che	  non	  si	  
considerano	  unità	  autonome	  (par.	  1.4.1).	  Es.	  Insieme	  di	  Par1tura	  e	  
par1.	  



ManoscriM	  omogenei	  e	  composi=:	  
	  
Per	  manoscri;o	  omogeneo	  si	  intende	  un	  manoscri;o	  ideato	  come	  
singola	  unità	  codicologica.	  Esso	  può	  essere	  stato	  scri;o	  da	  uno	  o	  
più	  amanuensi	  e	  può	  contenere	  un	  solo	  testo	  o	  vari	  tes@;	  in	  
quest’ul@mo	  caso	  si	  definisce	  miscellaneo.	  
	  
Per	  manoscri;o	  composito	  (o	  eterogeneo)	  si	  intende	  un	  
manoscri;o	  che	  solo	  apparentemente,	  in	  quanto	  dotato	  di	  
un’unica	  legatura,	  cos@tuisce	  un’unità	  fisica,	  mentre	  in	  realtà	  è	  il	  
risultato	  di	  più	  manoscriM	  interi	  o	  frammentari	  messi	  insieme	  in	  
una	  determinata	  epoca	  per	  mo@vi	  diversi.	  
	  
Ci	  possono	  	  essere	  composi@	  faMzi	  o	  organizza=.	  
	  



TraGamento	  dei	  composi=	  musicali	  in	  SBN:	  
	  
-‐  se	  il	  composito	  si	  può	  descrivere	  tu;o	  insieme,	  nel	  senso	  che	  i	  

fascicoli	  sono	  tuM	  di	  una	  stessa	  epoca,	  hanno	  lo	  stesso	  formato,	  
etc.	  per	  cui	  è	  possibile	  (e	  più	  rapido)	  fare	  una	  singola	  descrizione,	  
si	  fa	  una	  M	  superiore	  con	  tante	  N	  quan@	  sono	  gli	  spogli	  da	  fare;	  

	  
-‐  se	  invece	  questo	  non	  è	  possibile	  e	  si	  preferisce	  fare	  una	  

descrizione	  de;agliata	  per	  ogni	  parte	  componente,	  si	  può	  fare	  
una	  M	  superiore	  e	  tante	  M	  quante	  sono	  le	  descrizioni	  (M,	  non	  N,	  
in	  modo	  da	  poter	  inserire	  datazione,	  formato,	  etc.).	  

Fare	  tan@	  @toli	  uniformi	  lega@	  ad	  un'unica	  M	  non	  è	  decisamente	  
raccomandabile,	  a	  meno	  di	  non	  fare	  una	  catalogazione	  a	  livello	  di	  
recupero	  (05,	  o	  REC).	  
I	  @toli	  T	  non	  sono	  previs@	  dalla	  Guida	  SBN	  Musica.	  



Non	  si	  traGano	  come	  manoscriM	  in	  più	  unità:	  
	  
a)	  i	  manoscriM	  indipenden@	  che	  sono	  semplicemente	  diffusi	  o	  colloca@	  
insieme;	  
	  
b)	  quelli	  cos@tui@	  da	  una	  sola	  unità	  con	  allega@	  o	  con	  par@	  staccate	  non	  
autonome:	  es.	  QuarteAo	  |	  per	  pianoforte	  |	  e	  archi	  
(manoscri;o	  composto	  di	  par@tura	  e	  par@	  degli	  archi)	  
Germania	  
(manoscri;o	  composto	  di	  par@tura	  e	  di	  un	  fascicolo	  contenente	  il	  testo)	  
	  
c)	  quelli	  redaM	  all’origine	  come	  comple@	  in	  una	  sola	  unità	  a	  cui	  si	  aggiunge	  
poi	  un	  seguito,	  appendice,	  supplemento,	  etc.,	  anche	  se	  presentato	  come	  
vol.	  2	  o	  in	  forma	  analoga;	  
	  
d)	  quelli	  redaM	  in	  una	  sola	  unità	  con	  un’indicazione	  di	  parte	  (o	  di	  cara;ere	  
analogo),	  se	  l’indicazione	  è	  rela@va	  al	  contenuto	  e	  non	  risultano	  altre	  par@.	  
L’Olimpiade	  |	  AAo	  2.do	  



La	  descrizione	  a	  più	  livelli	  non	  si	  impiega:	  
	  
-‐  per	  unità	  separate	  facen@	  parte	  di	  manoscriM	  monografici	  cara;erizza@	  

da	  una	  presentazione	  che	  prevede	  più	  unità	  a	  le;ura	  parallela	  (p.es.	  le	  
par@);	  
	  

-‐  per	  unità	  separate	  che	  siano	  parte	  integrante	  di	  un	  manoscri;o	  
individuato	  nel	  suo	  complesso	  come	  unitario	  (p.es.	  un’opera	  reda;a	  in	  
più	  volumi	  o	  un	  insieme	  di	  composizioni	  da	  camera	  individuate	  con	  uno	  
stesso	  @tolo	  d’insieme	  anche	  se	  reda;e	  su	  fascicoli	  separa@).	  

	  
	  







Concer=	  Grossi	  con	  duoi	  |	  Vioni	  e	  Violoncello	  di	  Concer=no	  |	  
Obliga=,	  e	  duoi	  altri	  Violini,	  Viola	  e	  |	  Basso	  di	  Concerto	  Grosso	  ad	  |	  
arbitrio	  che	  =	  potranno	  radoppiare;	  |	  da	  |	  Arcangelo	  Corelli	  da	  
Fusignano	  |	  Opera	  Sesta.	  Parte	  Prima	  





1)	  area	  del	  @tolo	  e	  delle	  indicazioni	  di	  responsabilità,	  
2)	  area	  della	  stesura,	  
3)	  area	  della	  presentazione	  
4)	  area	  della	  redazione,	  manifa;ura,	  etc.,	  	  
5)	  area	  della	  descrizione	  fisica,	  
6)	  area	  della	  serie,	  
7)	  area	  delle	  note,	  
8)	  area	  dei	  numeri	  iden@fica@vi	  (assente),	  	  
9)	  area	  dell’incipit	  musicale	  e	  le;erario.	  
	  

Aree	  della	  musica	  manoscriGa:	  	  



Selezione	  e	  riordinamento	  delle	  informazioni:	  	  	  

Per	   la	   descrizione	   bibliografica	   si	   u@lizzano	   informazioni	   ricavate	   dal	  
manoscri;o	  stesso.	  Informazioni	  ricavate	  da	  fon@	  esterne	  al	  manoscri;o	  si	  
u@lizzano	   di	   solito	   quando	   il	   manoscri;o	   non	   reca	   le	   indicazioni	   che	  
occorrono	  o	  quando	  è	  necessario	  integrarle	  o	  correggerle.	  	  
	  	  

Punteggiatura	  convenzionale:	  la	  “solita”	  in	  tu;e	  le	  aree	  ecce;o	  nell’area	  
1	   dove	   si	   tende	   a	   trascrivere	   il	   frontespizio	   in	   modalità	   diploma@ca	  
u@lizzando	  la	  barra	  ver@cale	  (	  |	  ),	  preceduta	  e	  seguita	  da	  uno	  spazio,	  per	  
indicare	  interruzione	  di	  linea	  nella	  trascrizione	  del	  frontespizio.	  	  
	  
Trascrizione:	   Per	   le	   maiuscole	   si	   segue,	   di	   norma,	   la	   formulazione	  
presente	   nel	   manoscri;o,	   ma	   si	   prescinde	   dall’originale	   per	   le	  
informazioni	  scri;e	  in	  tu;e	  maiuscole.	  	  

I	  numeri	  si	  riportano,	  di	  norma,	  così	  come	  si	  presentano.	  	  



Frontespizio	  e	  suo	  sos=tuto:	  
	  

La	  fonte	  primaria	  da	  cui	  ricavare	  le	  informazioni	  viene	  scelta	  con	  il	  criterio	  
dell’auten=cità	  (par=colarmente	  per	  quanto	  riguarda	  la	  fonte	  del	  =tolo).	  	  

Gli	  elemen@	  trascriM	  dal	  sos@tuto	  del	  frontespizio	  si	  riportano	  come	  
quelli	  trascriM	  dal	  frontespizio,	  senza	  parentesi.	  

Per	  i	  manoscriM	  musicali	  monografici	  moderni	  (cioè	  posteriori	  al	  16.	  sec.)	  
che	  non	  hanno	  frontespizio,	  il	  sos=tuto	  del	  frontespizio	  si	  sceglie	  secondo	  il	  
seguente	  ordine	  di	  preferenza:	  
1.  l’in@tolazione,	  ossia	  il	  @tolo	  (con	  eventuali	  altre	  informazioni)	  che	  figura	  

in	  testa	  o	  al	  principio	  della	  prima	  pagina	  del	  testo	  o	  della	  musica;	  	  
2.  altre	  pagine	  o	  tes@	  preliminari;	  	  
3.  l’incipit;	  	  
4.	  	  	  La	  so;oscrizione,	  rubrica	  finale	  o	  colophon,	  ossia	  la	  pagina	  o	  parte	  di	  
pagina	  posta	  alla	  fine	  del	  manoscri;o	  che	  fornisce	  informazioni	  sul	  
manoscri;o	  (di	  solito	  sopra;u;o	  riguardo	  alla	  redazione).	  	  
5.	  	  La	  coperta,	  il	  dorso	  o	  e@che;e	  sovrapposte,	  compresa	  una	  cartella	  o	  
custodia	  staccata;	  	  
	  



QUALE	  IL	  FRONTESPIZIO?	  	  

(Ricordarsi	  il	  principio	  dell’auten@cità	  …)	  





Nei	  manoscriM	  musicali:	  
	  
a)  si	  riporta	  sempre	  come	  primo	  elemento	  il	  =tolo	  che	  compare	  per	  

primo,	  anche	  se	  ha	  minore	  rilievo	  grafico.	  	  
	  
b)	  eventuali	  espressioni	  introduMve	  (o	  pre@toli,	  indicazioni	  di	  estra;o,	  
etc.)	  si	  considerano	  sempre	  parte	  integrante	  del	  @tolo,	  anche	  se	  si	  
presentano	  con	  minore	  rilievo;	  
	  
	  es.:	  Dopo	  il	  Tantum	  Ergo	  del	  Terzo	  Tuono.	  Sonata	  
N.1	  |	  Sonata	  |	  di	  Mandolino	  Solo,	  e	  Basso	  |	  al	  Sig.r	  |	  SS.	  Giuseppe	  
Giuliano	  
	  
es:.:	  Alla	  pia	  Donna	  |	  Margherita	  di	  Savoia	  |	  L'autore	  umilmente	  |	  
Dedica	  |	  Fascio	  di	  Margherite	  |	  Sinfonia	  |	  di	  |	  Enrico	  Musto	  |	  M.o	  della	  
Società	  Filarmonica	  "Regina	  Margherita"	  |	  di	  Chieri	  |	  20	  9mbre	  1909.	  
	  
	  
	  
	  



Il	  solo	  nome	  dell’autore,	  o	  le	  sue	  iniziali,	  può	  inoltre	  cos=tuire,	  
in	  alcuni	  casi,	  il	  =tolo	  principale	  del	  manoscriGo;	  
	  
Si	  riportano	  dopo	  il	  =tolo,	  precedute	  dalla	  punteggiatura	  
convenzionale	  =	  ovvero	  la	  /,	  solo	  indicazioni	  di	  responsabilità	  
che	  compaiono	  in	  testa	  al	  frontespizio	  chiaramente	  staccate	  dal	  
=tolo	  (in	  altra	  mano	  per	  esempio)	  e	  con	  minore	  rilievo	  rispe;o	  a	  
quello.	  
	  

c)	  nomi	  di	  autori	  che	  compaiono	  prima	  del	  =tolo,	  anche	  senza	  
un	  legame	  gramma@cale	  evidente	  con	  questo	  (p.es.	  al	  
nomina@vo)	  e	  con	  variazioni	  grafiche,	  vanno	  generalmente	  
considera=	  farne	  parte	  integrante;	  	  
	  





Scena	  e	  Rondò	  è	  il	  @tolo	  



Concer=	  Grossi	  con	  duoi	  |	  Vioni	  e	  Violoncello	  di	  Concer=no	  |	  
Obliga=,	  e	  duoi	  altri	  Violini,	  Viola	  e	  |	  Basso	  di	  Concerto	  Grosso	  ad	  |	  
arbitrio	  che	  =	  potranno	  radoppiare;	  |	  da	  |	  Arcangelo	  Corelli	  da	  
Fusignano	  |	  Opera	  Sesta.	  Parte	  Prima	  





NO	  Largo!!	  



Titolo:	  Trio	  in	  mib	  per	  ….	  





ESEMPI	  di	  TITOLI:	  
Laudate	  Pueri	  |	  à	  due	  voci	  Concertato,	  con	  solo	  Organo	  e	  |	  Stromen1	  da	  
Fiato	  di	  Domenico	  Acerbi	  |	  1889	  |	  Vespro	  Solenne	  |	  Si	  può	  eseguirlo	  anche	  a	  
solo	  Organo	  
In	  area	  7:	  In	  testa	  al	  front.:	  Originale	  |	  Ferrara	  1889	  
	  
Sonata	  pour	  le	  Clavicin	  |	  par	  |	  Guillaume	  Friedeman	  Bach	  	  
In	  area	  7:	  In	  testa	  al	  front.:	  No	  556	  
Ma	  
	  
Nella	  Primavera	  Teatro	  Valle	  |	  Nelli	  Artegiani	  |	  QuarteAo	  |	  Cosa	  vedo	  il	  mio	  
cervello	  |	  Del	  Sig.	  Pasquale	  |	  Mro	  Anfossi	  |	  1798	  
Adi	  24	  Marzo	  |	  Coro	  del	  oratorio	  decimo	  8	  del	  Sig:ro	  maestro	  Don	  bona|
Ventura	  furlaneAo	  
(la	  data	  è	  scri;a	  graficamente	  nel	  corpo	  del	  @tolo,	  con	  lo	  stesso	  cara;ere.)	  
	  
A	  Vincenzo	  Appiani	  |	  Luigi	  Romaniello	  |	  Sonata	  in	  La	  minore	  |	  per	  Pianoforte	  
e	  Violino	  
(la	  dedica	  è	  graficamente	  parte	  del	  @tolo)	  
	  



Se	  il	  manoscriGo	  non	  reca	  un	  =tolo:	  
	  
1)	  si	  riporta,	  tra	  parentesi	  quadre,	  il	  @tolo	  con	  cui	  esso	  è	  prevalentemente	  
iden@ficato	  nei	  repertori	  o	  in	  altre	  fon@	  esterne	  (par.	  4.1.1.6	  B),	  indicando	  
almeno	  una	  fonte	  in	  nota;	  
	  
2)	  altrimen@	  si	  riporta,	  tra	  parentesi	  quadre,	  il	  @tolo	  che	  è	  stato	  apposto	  
dalla	  biblioteca	  o	  dal	  catalogatore	  stesso	  (REICAT	  par.	  6.1);	  
	  
3)	  altrimen@	  si	  formula	  un	  @tolo,	  tra	  parentesi	  quadre	  (par.	  4.1.1.6	  C).	  
	  	  
Un	  manoscri;o	  si	  considera	  privo	  di	  @tolo	  anche	  se	  vi	  compaiono	  
informazioni	  scri;e	  di	  natura	  diversa	  (p.es.	  un	  testo	  so;oposto	  al	  rigo	  
musicale)	  che	  si	  riportano	  nelle	  aree	  ed	  elemen@	  appropria@.	  Si	  riportano	  
come	  =tolo,	  invece,	  espressioni	  generiche	  (p.es.	  date,	  indicazioni	  
numeriche),	  dediche	  o	  altre	  espressioni	  in	  evidenza	  o	  che	  cos=tuiscono	  
l’unica	  informazione	  scriGa	  u=le	  a	  iden=ficare	  il	  manoscriGo,	  
aggiungendo	  ulteriori	  informazioni	  o	  spiegazioni	  in	  nota.	  
	  



Se	  il	  manoscri;o	  con@ene	  più	  opere	  o	  par@	  di	  opere	  
preesisten@	  (degli	  stessi	  autori	  o	  di	  autori	  diversi	  o	  anonime)	  e	  
la	  fonte	  primaria	  reca	  sia	  un	  @tolo	  d’insieme	  sia	  i	  @toli	  delle	  
opere	  contenute	  (o	  di	  alcune	  di	  esse)	  si	  riporta	  di	  norma	  solo	  il	  
=tolo	  d’insieme.	  
	  

2	  Sinfonie	  |	  Sinfonia	  |	  del	  Sig:r	  Simon	  Majer	  |	  nelli	  Originali	  |	  E	  |	  Sinfonia	  
del	  Tobia	  
ma:	  
N.o	  6	  Sonate	  |	  à	  Flauto	  e	  Basso	  |	  del	  Sigr.	  Allessandro	  San@ni	  
	  
(il	  @tolo	  completo	  sul	  frontespizio	  è:	  	  
	  N.o	  6	  Sonate	  |	  à	  Flauto	  e	  Basso	  |	  del	  Sigr.	  Allessandro	  San@ni	  |	  Sonata	  
Prima.	  	  
L’indicazione	  “Sonata	  prima”	  andrà	  riportata	  in	  nota,	  quindi	  u@lizzata	  
come	  @tolo	  della	  prima	  sonata)	  
	  



Quando	  il	  manoscriGo	  con=ene	  composizioni	  (di	  uno	  o	  più	  
autori)	  di	  forme	  e	  organici	  diversi	  il	  =tolo	  elaborato	  consiste	  in	  
una	  o	  più	  parole	  iden=fica=ve	  di	  forma	  e	  organico	  prevalen=.	  Se	  
non	  vi	  è	  una	  forma	  prevalente	  si	  usa	  il	  termine	  generico	  
“Composizioni”	  eventualmente	  specificando	  “strumentali”,	  
“vocali”,	  “vocali	  sacre”	  o	  simile.	  
QuarteM,	  archi	  	  
Composizioni	  vocali	  	  
Danze,	  cembalo	  
	  



Esempio	  di	  @tolo	  elaborato	  





Le	  indicazioni	  di	  responsabilità	  non	  sono	  di	  norma	  separate	  dalla	  
trascrizione	  del	  @tolo.	  	  
Se	  invece	  si	  separano	  (p.es.	  quando	  si	  riportano	  elemen=	  non	  
presen=	  nella	  fonte	  primaria,	  oppure	  quando	  l’indicazione	  di	  
responsabilità	  è	  graficamente	  separata	  dal	  =tolo),	  la	  prima	  
indicazione	  di	  responsabilità	  rela=va	  a	  un	  =tolo	  si	  fa	  precedere	  
dalla	  barra;	  ciascuna	  indicazione	  successiva	  dis@nta,	  rela@va	  allo	  
stesso	  @tolo,	  si	  fa	  precedere	  dal	  punto	  e	  virgola.	  	  
	  
NoAe	  d'estate	  |	  (a	  4	  voci	  senza	  accompagnamento)	  |	  Parole	  
Fortunato	  Vitali	  |	  Musica	  Reginaldo	  Grazzini	  Sinfonia	  Nell'Opera	  
|	  La	  Favorita	  /	  Maestro	  G.no	  Donize8	  	  
	  
	  

MOLTO	  RARO	  nei	  manoscriB	  !!	  



d)	  	  può	  includere	  informazioni	  per@nen@	  ad	  altri	  elemen@	  della	  descrizione	  
(p.es.	  una	  data,	  il	  @tolo	  originale,	  l’indicazione	  dell’opera	  da	  cui	  è	  tra;a	  una	  
composizione);	  	  
	  /	  [composto	  nel	  1723	  da	  Luigi	  Cherubini]	  	  
Pezzo	  di	  Poesia	  |	  tra;o	  |	  dal	  Demofonte	  |	  di	  Metastasio	  |	  Messo	  in	  Musica	  |	  
da	  |	  Gennaro	  Niola	  	  
	  
e)	  	  può	  comprendere	  i	  @toli	  di	  contribu@	  dis@n@	  che	  cos@tuiscono	  un’opera	  in	  
collaborazione,	  se	  compaiono	  insieme	  ai	  rela@vi	  autori	  in	  un	  manoscri;o	  
dotato	  anche	  di	  un	  @tolo	  d’insieme;	  	  
	  
	  DueMno	  |	  Nell'Opera	  La	  Zelmira	  |	  Musica	  |	  Del	  Sig	  Maestro	  Gioacchino	  Rossini	  
|	  Rido;o	  per	  solo	  Cembalo	  o	  Piano	  e	  Forte	  	  
	  
Impressioni	  Campestri	  |	  Secondo	  Premio	  nel	  Concorso	  Internazionale	  di	  Musica	  
sinfonica	  inde;o	  dal	  Conservatorio	  Musicale	  di	  Malmo	  (Svezia)	  Luglio	  1914	  |	  
Napoli	  8	  novembre	  1900	  |	  Cassino	  26	  dicembre	  1900	  	  
	  

L’indicazione	  di	  responsabilità:	  	  



MUSICA A STAMPA - AREA 1:  
TITOLO E INDIC. DI RESPONSABILITA’  

•  Se	  il	  nome	  associato	  con	  un	  =po	  di	  responsabilità	  è	  parte	  integrante	  del	  
=tolo,	  del	  complemento	  o	  di	  un'altra	  indicazione	  di	  responsabilità,	  non	  è	  
preceduto	  da	  par@colare	  segno.	  
	  *Mozarts	  Klavierkonzerte	  
	  *George	  Buechner’s	  Wozzeck	  

	  
•  Sono	  considerate	  indicazioni	  di	  responsabilità	  parole	  o	  frasi	  che	  

soMntendono	  un	  contributo	  intelleGuale	  anche	  senza	  l'indicazione	  di	  un	  
nome.	  
	  *Sinfonia	  n.	  7	  /	  Beethoven	  ;	  trascrizione	  per	  pianoforte	  a	  qua;ro	  mani	  

	  
•  Scri;ori,	  compositori,	  ada;atori,	  illustratori,	  revisori,	  curatori	  rappresentano	  

altre;ante	  indicazioni	  di	  responsabilità	  
	  
•  Più	  indicazioni	  di	  responsabilità	  si	  me;ono	  nell'ordine	  in	  cui	  si	  trovano,	  la	  

prima	  preceduta	  da	  una	  barra	  obliqua	  tra	  spazi,	  le	  seguen@	  da	  pun@	  e	  virgola	  
fra	  spazi.	  	  

•  Nella	  musica	  a	  stampa	  an=ca	  si	  tende	  a	  trascrivere	  il	  frontespizio	  senza	  l’uso	  
della	  punteggiatura	  convenzionale	  (cfr.	  Guida	  SBN	  Musica)	  



AREA	  2	  -‐	  DELLA	  STESURA	  (=	  area	  dell’edizione)	  
	  
L’indicazione	  di	  stesura	  è	  un’espressione	  che	  iden@fica	  o	  
dis@ngue	  formalmente	  opere	  manoscri;e	  esisten@	  in	  due	  o	  più	  
redazioni	  o	  sta@,	  in	  copia	  singola	  o	  in	  più	  copie.	  Possono	  essere	  
considera@	  esempi	  di	  stesure	  fasi	  diverse	  di	  una	  composizione	  
(abbozzi	  successivi	  o	  simili),	  sopra;u;o	  quando	  questo	  stato	  sia	  
indicato	  dalla	  fonte	  stessa.	  
	  
	  Es.	  può	  indicare	  una	  par@colare	  versione:	  Abbozzo	  
	  
Es.	  può	  indicare	  una	  par@colare	  des@nazione:	  Copia	  per	  la	  stampa	  

Es.:	  Prima	  stesura	  
	  



MUSICA A STAMPA - AREA 2: EDIZIONE 

•  L’indicazione	  include	  normalmente	  “edizione”	  o	  termine	  analogo	  
unito	  ad	  un	  numero	  ordinale	  o	  espressione	  che	  ne	  indica	  diversità	  
rispe;o	  ad	  altre	  edizioni	  

	  
•  Se	  edizione	  indica	  versione,	  arrangiamento,	  l’indicazione	  si	  riporta	  in	  

area	  1	  
	  
•  Tu;avia,	  un	  termine	  che	  deno@	  arrangiamento	  vocale	  (voci	  acute,	  

medie	  o	  gravi)	  può	  essere	  tra;ato	  come	  un’indicazione	  di	  edizione	  
N.B.	  se	  questul@ma	  indicazione	  compare	  in	  altre	  aree	  della	  descrizione	  non	  	  	  	  	  	  

viene	  ripetuta	  in	  area	  2	  	  



AREA	  3	  -‐	  DELLA	  PRESENTAZIONE	  
	  
Per	  presentazione	  si	  intende	  la	  forma	  in	  cui	  è	  materialmente	  o	  
graficamente	  disposta	  la	  notazione	  musicale	  nel	  manoscri;o	  in	  esame.	  	  
In	  una	  par@tura,	  per	  es.,	  la	  musica	  per	  i	  singoli	  strumen@	  è	  disposta	  nella	  
stessa	  pagina	  su	  più	  pentagrammi	  allinea@	  in	  ver@cale	  l’uno	  so;o	  l’altro.	  
	  
[Par@tura]	  
In	  area	  1:	  Invita@o	  ad	  Artem	  Musicam	  |	  (a	  5	  voci)	  |	  di	  |	  Ruggiero	  
Giovannelli	  |	  dalla	  raccolta	  Hortus	  Musicalis	  (Lib.	  2)	  |	  Authore	  Michaele	  
Herrerio	  |	  Monachii	  escludebat	  Adamus	  Berg	  1608	  |	  Messo	  in	  par@tura	  da	  
V.	  Argen@	  |	  Bibl	  di	  Liegnits	  Vol.23	  
	  
[Par@]	  
Titolo	  ricavato	  dalla	  parte	  di	  tenore	  1.:	  	  
	  
[Spar@to]	  
In	  area	  1:	  Le	  Pos@lion	  de	  Lonjumeau.	  |	  Musique	  de	  A.	  Adam	  |	  Grand	  Air	  |	  
pour	  le	  |	  Piano.	  
	  



MUSICA A STAMPA - AREA 3: DESIGNAZIONE 
SPECIFICA DELLA MUSICA 

	  Viene	  data	  nei	  termini	  nei	  quali	  si	  trova	  sul	  frontespizio	  o	  sul	  suo	  sos@tuto.	  Se	  
non	  vi	  è	  alcuna	  indicazione,	  si	  me;e	  in	  lingua	  nell'area	  specifica	  fra	  parentesi	  
quadre.	  L'indicazione	  si	  omeGe	  nel	  caso	  di:	  	  

a)	  musica	  des@nata	  ad	  un	  solo	  esecutore,	  anche	  se	  scri;a	  su	  più	  pentagrammi;	  	  
b)	  musica	  des@nata	  a	  più	  esecutori	  su	  un	  solo	  strumento	  (es.	  pianoforte	  a	  

qua;ro	  mani);	  	  
c)	  musica	  originale	  per	  una	  voce	  e	  strumento	  a	  tas=era;	  	  
d)	  musica	  leggera	  che	  si	  presen@	  notata	  su	  un	  rigo	  solo,	  con	  simboli	  per	  gli	  

accordi	  (questa	  indicazione	  può	  essere	  data	  in	  nota).	  
	  

	  Per	  una	  tabella	  plurilingue	  dei	  termini	  u=lizza=	  o	  da	  integrare	  nell’area	  
specifica	  della	  musica	  a	  stampa	  vedi	  www.cedomus.toscana.it	  

	  

	  



AREA	  4	  -‐	  DELLA	  REDAZIONE,	  MANIFATTURA	  ETC.	  (=	  Area	  dell’edizione)	  
	  
Si	  riportano	  tu;e	  le	  informazioni	  rela@ve	  all’area,	  indipendentemente	  dal	  
fa;o	  che	  riguardino	  la	  redazione,	  la	  manifa;ura	  fisica,	  la	  vendita,	  la	  
distribuzione	  o	  altre	  aMvità	  di	  produzione	  o	  di	  diffusione	  	  

All’interno	  dell’area	  si	  u@lizza	  la	  punteggiatura	  convenzionale.	  
	  
NOME:	  Per	  redazione	  si	  intende	  la	  compilazione	  del	  manoscri;o	  e	  
comprende	  l’indicazione	  di	  autografo	  o	  copia,	  il	  nome	  dell’estensore	  o	  
degli	  estensori	  del	  manoscri;o,	  dello	  scriptorium	  o	  della	  copisteria,	  e	  il	  
numero	  di	  ma-‐	  ni	  eventualmente	  individuate.	  Per	  estensore	  si	  intende	  il	  
responsabile	  della	  redazione	  del	  manoscri;o.	  Può	  tra;arsi	  di	  una	  copisteria	  
pubblica	  o	  privata	  di	  qualsiasi	  natura	  o	  di	  una	  persona	  (p.es.	  un	  copista	  o	  
l’autore	  stesso).	  
	  



Se	  nelle	  fon@	  prescri;e	  non	  compare	  l’indicazione	  di	  un	  redaGore	  (cfr.	  il	  
par.	  4.4.2.2)	  lo	  si	  riporta	  tra	  parentesi	  quadre	  se	  è	  desumibile	  da	  altre	  par@	  
del	  manoscri;o	  o	  da	  fon@	  esterne,	  indicando	  in	  nota,	  se	  possibile,	  la	  fonte	  
(par.	  4.7.4	  A).	  Se	  l’a;ribuzione	  è	  incerta	  la	  si	  fa	  seguire	  da	  un	  punto	  
interroga@vo.	  
Se	  il	  manoscri;o	  è	  una	  copia	  di	  una	  sola	  mano	  senza	  altri	  elemen@	  si	  
ome;e	  l’indicazione	  [s.n.].	  Se	  non	  è	  possibile	  determinare	  la	  natura	  di	  
autografo	  o	  copia,	  si	  ome;e	  l’indicazione	  di	  redazione.	  
	  



Esempi:	  
	  
4	  par@	  in	  12	  fascicoli	  
(il	  manoscri;o	  con@ene	  un	  quarte;o	  in	  3	  movimen@,	  scriM	  su	  fascicoli	  
separa@)	  
	  
1	  par@tura	  (35	  c.)	  	  
1	  libro	  corale	  (I,155,II	  c.,	  bianche	  cc.	  3v,16v,32v,	  vuote	  cc.	  152-‐155)	  
	  

Nella	  descrizione	  di	  manoscriM	  che	  comprendono	  par@	  incomplete	  si	  indica	  in	  
area	  5	  preferibilmente	  ciò	  che	  esiste	  e	  non	  ciò	  che	  manca.	  
	  
127	  c.	  (acefalo)	  
4	  c.	  (mu@lo	  in	  fine)	  
cc.	  1-‐27,	  42-‐55	  (mu@lo)	  
192	  c.	  (mu@lo	  tra	  cc.	  127e	  128)	  
In	  area	  7:	  Manca	  un	  intero	  fascicolo.	  2	  fasc.	  (vl2,	  vla)	  
(il	  manoscri;o	  ha	  @tolo:	  Quarte;o	  ...)	  
4	  fasc.	  (C,A,B,V-‐q)	  
(il	  manoscri;o	  ha	  @tolo:	  Mo;eM	  a	  4	  e	  a	  5	  voci)	  In	  area	  7:	  Manca	  la	  parte	  di	  
tenore.	  
	  

AREA	  5	  -‐	  DESCRIZIONE	  FISICA	  



Par@ture	  in	  più	  fascicoli	  non	  lega@	  si	  numerano	  con@nua@vamente,	  
indicando	  sinte@camente	  l’assenza	  di	  legatura	  o	  i	  par@colari	  in	  nota.	  
	  
1	  par@tura	  (230	  c.	  in	  5	  fasc.	  non	  lega@)	  
	  
Quando	  le	  par=	  coincidono	  con	  l’organico	  specificato	  in	  un’altra	  area,	  
senza	  duplica=,	  si	  può	  omeGere	  l’elenco	  deGagliato,	  fornendo	  il	  solo	  
numero	  complessivo	  dei	  fascicoli.	  
	  	  
3	  par@	  (vl1,	  4	  c.;	  vl2,	  3	  c.;	  b,	  4	  c.)	  2	  
9	  par@	  (2vl1,	  2vl2:	  6	  c.,	  vla,	  fl,	  ob1,	  ob2:	  4	  c.,	  b:	  5	  c.)	  4	  par@	  (4	  c.	  ciascuna)	  
3	  par@	  (4;	  4;	  3	  c.)	  
4	  par@	  in	  24	  fasc.	  in	  cartelle	  (480	  c.)	  
(si	  tra;a	  di	  sei	  quarteM,	  suddivisi	  in	  sei	  gruppi	  di	  qua;ro	  par@	  ciascuno;	  
ogni	  quarte;o	  è	  contenuto	  in	  una	  cartella	  originale)	  
	  



MUSICA A STAMPA - AREA 5: COLLAZIONE  

	  Se	  nessuno	  dei	  termini	  indica@	  per	  la	  designazione	  specifica	  del	  materiale	  corrisponde	  
alla	  pubblicazione,	  si	  danno	  semplicemente	  pagine	  o	  carte	  secondo	  le	  regole	  per	  i	  
comuni	  volumi	  a	  stampa.	  

	  
	  Il	  materiale	  allegato	  si	  descrive	  u@lizzando	  i	  termini	  indica@	  per	  la	  designazione	  
specifica	  del	  materiale	  se	  possibile,	  secondo	  la	  casis@ca	  che	  segue.	  
	  .	  -‐	  1	  par@tura	  (92	  p.)	  ;	  18	  cm	  +	  1	  parte	  
	  .	  -‐	  1	  par@tura	  (92	  p.)	  ;	  18	  cm	  +	  4	  par@	  
	  .	  -‐	  1	  par@tura	  in	  2	  v.	  ;	  18	  cm	  +	  1	  parte	  
	  .	  -‐	  1	  par@tura	  (329	  p.)	  ;	  18	  cm	  +	  25	  par@	  +	  libre;o.	  
	  L	  'estensione	  degli	  allega1	  è	  facolta1va.	  

	  

N.B.:	  indicare	  in	  area	  5	  le	  par@	  in	  numero	  corrispondente	  a	  quelle	  reali,	  rinviando	  alle	  
precisazioni	  d’inventario	  i	  de;agli	  della	  consistenza	  comprensiva	  degli	  eventuali	  
raddoppi	  

	  

	  



COSA	  NON	  VA?	  


